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Observando as pinturas de Emmanuel Nassar do comeco da década até 86/87, muitos as
perceberam como herdeiras esptrias das correntes construtivas internacionais e brasileiras
deste século, devido ao uso de cores abusivamente luminosas, exoticas, € de ornamentos de
derivacdo popular. No entanto, numa observa¢do um pouco mais demorada, as proprias
pinturas parecem emitir um certo desconforto em relacdo a tradicdo erudita construtiva,
como se nao suportassem adequar-se as normas que a regem. E de onde partiria este
desconforto? Em primeiro lugar do uso que Nassar faz da cor naqueles trabalhos. Neles, as
cores, a0 mesmo tempo em que obedecem a uma determinacdo interna da pintura,
estabelecendo planos cromaticos interdependentes no microcosmo do plano (um sinal de
conhecimento das normas do construtivismo erudito), reproduzem com fidelidade as cores
percebidas pelo artista nos objetos que o circundam no seu dia-a-dia sob o sol luminoso de
Belém, onde o artista reside.

Ai o primeiro sinal de inadequagdo ao repertério construtivo ortodoxo: as cores naquelas
pinturas, mesmo obedecendo a uma razao interna, estrutural, obedecem igualmente a uma
razdo exterior, pois tendem a ser fiéis as cores percebidas no entorno de Nassar. Essa
persisténcia da “cor local”, esse carater naturalista, pode-se dizer, de sua pintura, a retira da
tradigdo erudita do construtivismo internacional e brasileiro, colocando-a em sua fronteira,
pois, para aquela tradi¢do, qualquer indice de analogia com o real deve ser repelido.

A partir dai, o uso de elementos ornamentais de extracdo popular e a premeditada
fragilidade gestual do tracado das bordas dos campos de cores das pinturas s6 aumentam o
distanciamento da pintura de Nassar em relagdo as postulagdes do construtivismo erudito.

No entanto, se a preocupagdo com elementos extrinsecos a pintura fizeram com que as
obras daquela fase de Nassar s6 pudessem dialogar com a tradi¢do construtiva internacional
a uma certa distancia, um outro tipo de consciéncia presente naquelas pinturas impede que
elas possam ser percebidas como exemplares genuinos da razdo construtiva presente em
algumas manifestacdes estéticas das populacdes do Norte do pais.

Sem dtivida Nassar percebe aquela estética popular “de dentro”, apropria-se dela como algo
que lhe pertence, que faz parte do seu cotidiano. Porém, o substrato erudito do artista
conseguido através de sua formagdo, e demonstrado na estruturacao que sabe dar as suas
“cores paraenses” no campo da pintura e na ornamentacdo refinada dos elementos da
maioria de suas composi¢oes daquela fase, afasta seus trabalhos da estética construtiva
popular, colocando-os igualmente a margem.



Tao erudita quanto popular, ou nem muito erudita nem muito popular, Essa fase do artista
deve ser entendida como uma interseccdo singular entre as duas correntes construtivas
citadas. Mas ¢ necessario dizer que justamente a inadequagdo a um codigo previamente
estabelecido, essa consciéncia de trazer dentro de si elementos das duas tradigOes
construtivas e ndo pertencer propriamente a nenhuma delas, foi o que permitiu a produgao
de Nassar estabelecer um didlogo de fato original com (e entre) aquelas duas tradigdes,
unico no Brasil.

HIBRIDISMO

A condigdo interseccional dessa produgdo de Nassar, em que se percebem elementos tanto
da tradicdo construtiva erudita quanto popular, regional, além de ser original dentro do
circuito de arte do pais (poucos artistas brasileiros desta década optaram por uma produgao
conscientemente hibrida), ganha uma significagdo particular, na medida que se mostra
conectada com uma tendéncia internacional desses anos 80, quando varios artistas surgidos
nesta década em vdrios paises também trabalharam em suas producdes com elementos de
linguagens internacionais, acoplados a elementos de origem facilmente localizdvel. Apenas
como exemplo, bastaria lembrar alguns artistas alemaes surgidos nesses anos que, ao lado
da utilizacdo de codigos internacionais em suas obras, recorreram sempre a uma
visualidade tradicionalmente alemd, quando ndo a uma “memoria cultural alemd” mais
ampla, como nos casos de Kiefer, Fetting ¢ Penck, entre outros. Diversos exemplos também
poderiam ser citados, pincando das cenas artisticas da Italia, do Japao e dos Estados
Unidos, artistas como Chia, Di Stasio, Tadanori Yokoo, Cindy Sherman, Robert Longo etc.

Voltando ao caso de Nassar, percebe-se que mais recentemente o artista parece ter esgotado
suas possibilidades de atuacdo naquela latitude fronteirica entre a tradicdo construtiva
erudita e a popular. Percebe-se em suas pinturas atuais como que uma “opgao preferencial”
pelo universo visual das camadas periféricas de Belém.

Este universo escolhido pelo artista guarda uma complexidade tipica do atual estagio da
sociedade de massa no Brasil. Se nele ainda ¢ possivel encontrar objetos trabalhados com
aquela ornamentacao de cardter construtivo (que, como foi dito, o artista se utilizou na fase
anterior), esse universo ainda ¢ composto pelo desenho “inculto”, presente em tabuletas de
pontos comercias, carrocerias de caminhdes, anuncios de produtos etc. € — igualmente — por
imagens geradas pelos meios de comunicagdo de massa dos grandes centros nacionais €
internacionais que aos poucos vao interagindo com os outros dois tipos de manifestagdes
regionais, por contigiiidade ou sobreposi¢do. Este universo popular, portanto, ndo ¢
composto apenas de imagens originadas apenas naquela populagdo. O desejo de uma
visualidade popular “pura” e “incontaminada” hoje, mais do que nunca, apresenta-se como
uma impossibilidade.

SOTAQUE REGIONALISTA

E ¢ a partir desse repertdrio em transformag¢do que Nassar vem produzindo suas obras
atuais vistas em Sao Paulo na Galeria Luisa Strina, em abril. Nessa fase, a produg¢ao do



artista guarda uma aproximacao “naturalista” com o real, percebida no tratamento das cores
em sua fase anterior. Os diversos elementos que compde o repertdrio visual popular do
Norte sdo tratados pelo artista em suas relagdes de contigiiidade e sobreposicdo numa
apropriagdo fria, em que se percebe mais uma constatacdo distanciada da realidade daquele
universo cheio de peculiaridades do que propriamente um didlogo com o mesmo. Essas
novas caracteristicas do momento atual do trabalho de Nassar apontam para uma aderéncia
do artista aos procedimentos da Pop Art norte-americana acrescidos, ¢ claro, de um
“sotaque” regionalista que, na verdade, caracterizou sempre aqueles procedimentos, onde
quer que eles tenham se manifestado.

No entanto essas caracteristicas parecem nao passar apenas de uma fase de transi¢do na
trajetoria do artista. Os projetos ambientais que Nassar vem idealizando — e cujos primeiros
exemplares devem se concretizar na sua individual, ainda este ano, na Thomas Cohn ¢ na
sua participagao na 20 Bienal Internacional de Sao Paulo — denunciam que sua relagdo com
o universo visual popular tende a radicalizar-se numa apropriacdo mais engajada na qual
muito provavelmente o artista voltard a realizar obras tdo significativas e interessantes
quanto aquelas comentadas no inicio deste artigo que marcaram seu ingresso no circuito de
arte brasileiro.



